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Espejo sombrio. Asi califico Charles Baudelaire a Leonardo da Vinci. En nuestro recorrido
por los Fundamentos del Psicoanalisis que estamos realizando en la Red, nos abocamos al
estudio de diversos creadores tales como Joyce, Van Gogh, Frida Kahlo, o Leonardo da

Vinci.

Este ultimo me sigue interrogando. ¢Cudles fueron las sombras de este luminoso sujeto del

Renacimiento? ¢Qué funciones cumplio su obra estructuralmente hablando?

Reconocido como uno de los mas grandes pintores de todos los tiempos, Leonardo fue
mucho mas que eso. Podriamos decir que su obra es un gran conjunto grafico que abarca lo
que hoy constituyen multiples disciplinas pero éste no es homogéneo y mas si lo vemos
desde la perspectiva subjetiva de nuestro autor. Para decirlo con otras palabras, distintas

formas de lo grafico cumplian en él, diferentes funciones estructurales.

Una cosa es la obra pictdrica que buscé de una forma ambigua, no darla al otro y
otra cosa representa la obra de disefios de edificios o de decorados los cuales si eran
ofrecidos continuamente por Leonardo a sus empleadores. Por otro lado los llamados
dibujos anatomicos tan importantes para €l, se realizaban en la esfera intima y no tenian

circulacién publica no planteando de esta manera, un problema para el autor.

Se conservan de Da Vinci mas de quince mil folios, donde hacia anotaciones y
dibujos. Un problema que ha dificultado los estudios de los mismos es su ya famosa
escritura en espejo atribuida comunmente al hecho de era zurdo pero esta explicacion no
parece sostenible. Podriamos preguntarnos por lo menos desde nuestro campo, porque

Leonardo escribio toda su vida de esta manera.
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Lacan nos adelant6 algo en este sentido en el Seminario 4, alli donde transcribe
pequeiios textos que Leonardo hacia como recordatorios. Basta el siguiente ejemplo: “Iras a
buscar dos pinceles de lavanda o de romero” El mismo se daba la orden como si fuera otro
el que lo hace. Alli Lacan hablara de una confusién imaginaria del je(moi) con el pequeno
otro produciendo de esta manera una identificaciéon en espejo. Hay también confusion de
madres como lo muestra el mismo Freud en el carton de Santa Ana, la Virgen y el Nifio

donde no se sabe que parte del cuerpo pertenece a cual. Yo y el otro no estan
correctamente separados. ¢Estamos ante un problema de la conformacidon de la instancia
yoica por una falla en el Estadio del Espejo? ¢Faltaron significantes que hicieran una

correcta delimitacién de quien era quién?

Creemos que esta necesidad de delimitar quien es quien o sea delimitarse o darse
una consistencia, es que llevo a Leonardo a dar el siguiente consejo a sus discipulos:
“Aplicate a tomar las buenas partes de los rostros bellos cuya belleza esta confirmada por la
opinion publica mas bien que de los elogiados por tu juicio, pues podrias equivocarte
prefiriendo rostros que tengan conformidad con el tuyo. Si eres feo no elegiras rostros
bellos: la pintura tiene el riesgo de parecerse a su autor; toma, pues, las bellezas como te he
dicho y retenlas en tu memoria”. Leonardo prescribira ademds otro método practico para la
memoria que fue el trabajo de copiar rostros y cuerpos que veia para poder discriminarse.
Logré prontamente esa maestria pero...lo hizo igual de por vida no pudiendo dejar de
repetir este acto. Para asegurarse no quedaba otro recurso que tomar la belleza

publicamente sancionada, lo que decia el otro.

A mi entender, la falta de significantes a que haciamos referencia llevé a Leonardo
por medio de su talento, a hacer letra, a intentar algo que fijara definitivamente algo. Lo

cierto es que nunca dejo de hacerla; letra que hizo a través de su pintura brindando nuevas



RLP

«Leonardo: un espejo sombrio» | 3

DE PSICOANALISIS

formas para la iconografia cristiana o creando los primeros retratos considerados modernos
como la Gioconda o La Venus del Armifio. Pero también hizo letra con muy variados temas
que abarcan muchas areas como la anatomia tanto humana, como animal o vegetal, la
mecanica, la arquitectura, etc. Diriamos que buscd fijar la Naturaleza para hacérsela
comprensible porque algo de lo real lo acuciaba y en este intento empeiid su vida con un
deseo de saber inextinguible que perjudicé a los ojos del otro, su talento artistico en

especial su arte como pintor.

Su pulsién de saber ya llamo profundamente la atencién de sus contemporaneos,
por el hecho de que estos se llevaran adelante en detrimento de su obra artistica. Tanto el
supuesto inacabamiento de sus cuadros como la extrema lentitud con que los realizaba, era

lo que parecia absolutamente extrafio a los ojos del otro.

Traigamos un ejemplo: Isabella d’Este, marquesa de Mantua le encarga su retrato.
Pero aceptado dicho encargo, Leonardo parte hacia Florencia. La marquesa envia a sus
secretarios tras él. Uno de ellos, fray Pietro de Novelara, le escribira “Por lo que puedo ver,
la vida de Leonardo es variada y en grado sumo indeterminada (...) Desde que reside en
Florencia no ha concluido mas que un dibujo de un cartdn (...) y el dibujo no esta completo.
Por lo demas, Leonardo no ha hecho nada, aparte de dar pinceladas aqui y alla en los
retratos que realizan sus discipulos. Le ocupa la geometria y apenas toca los pinceles [...]
En resumen: sus estudios matematicos le han distraido tanto de la pintura que ya no soporta
siquiera sostener un pincel”. En ese momento Leonardo ya estaba embarcado en otro
proyecto que nada tenia que ver con la pintura. Se habia ofrecido al Sultan Bajezid II para
disefar un puente que cruzara el estrecho del Bésforo. El proyecto no se llevo a cabo e
inmediatamente Leonardo entra al servicio de César Borgia en calidad de ingeniero militar y

principalmente como cartégrafo.



T «Leonardo: un espejo sombrio» | 4

Para no aburrirlos con estos ires y venires de Leonardo, diré que al final Isabella
d’Este le pidié que le pintara lo que él quisiera pero que le pintara algo. Leonardo nunca le
pinté nada. Tal era la demanda del otro ante la inconstancia leonardesca y su secreta

negativa a cumplir con dichas demandas.

Si bien Freud plantea una inhibicidén progresiva en el pintar, Leonardo lo hizo hasta
el final de sus dias aunque no con intensidad. Creo que el problema estaba justamente en
cumplir con demandas del otro al menos si las mismas se referian a la pintura. En otras
palabras Leonardo no podia entregar al otro lo que éste via como mas preciado en él, su
pintura, su falo, que tal vez él sentia no tenia. Falo faltante en el plano imaginario que el

otro materno no tenia y reflejo especular en él produciendo lo mismo.

Si bien Leonardo mantenia un taller de pintura, cuando ofrecia sus servicios a los
poderosos de la época lo hacia en calidad de ingeniero o arquitecto o lo que modernamente
se conoce como un disefiador. Creo que aqui es donde Leonardo se identificaba y sentiase
a gusto. En estas areas si podia dar algo de lo que deseaba el otro. Si bien se piensa que no
logré mucho, esto no es estrictamente cierto. Los multiples y efimeros decorados para
fiestas cortesanas de sus empleadores y su intervencién probada en varios edificios hablan

de lo realizado.

¢En qué estaba concernido realmente Leonardo da Vinci? Creo que en lo siguiente.
En un folio guardado en la Biblioteca Real de Windsor, Leonardo escribe: “Y arrastrado por
mi apasionada voluntad, ansioso por ver la multitud de formas distintas y extrafias nacidas
de la habilidad de la naturaleza [...] llegué ante la entrada de una gran cueva, ante la cual,
estupefacto e ignorante de todo, me detuve. [...] Y me agaché aqui y alla , por ver si podia

reconocerse algo en el interior. Y al serme negado esto por la gran oscuridad que reinaba en
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el interior [...], dos sensaciones nacieron en mi, de miedo y de deseo: miedo del agujero
negro y amenazante, deseo de ver si alli dentro habia algun portento.” Estas son las
palabras de Leonardo. No podemos dejar de pensar en un agujero en lo Real de su

estructura y en la necesidad de algo que lo cubra.

A partir de este texto, ¢podemos pensar que estamos ante lo que Lacan definié como
troumatismo? El troumatismo se puede describir como impacto de lalanguepero como un
impacto producto de un defecto radical de la misma donde quedan S1 sueltos, sin remitir a
algun S2. En otras palabras faltan significantes que hagan cadena, que representen al
sujeto ante otro significante. Otros autores dirdn que el efecto del troumatismo es hacer
impacto directamente en el cuerpo. Sin embargo hasta lo que sabemos, Leonardo no
padecid por ejemplo, de lo que hoy llamamos sintomas psicosomaticos. Lacan planteara otra

“n

posible salida cuando dice “...pero todos sabemos porque todos inventamos un truco para
llenar el agujero (trou) en lo Real. [...] y se inventa lo que se puede” En lugar de hacer letra
en el cuerpo, tal vez su talento le permitié hacerla en lienzos y papel y de ello hablan sus

cuadros y sus mas de quince mil folios.

Este breve texto me parece importante y casi diria nodal para comprender, si se
puede comprender realmente algo, de ese sujeto que fue Leonardo da Vinci. Toda la
naturaleza le era enigmatica, diria un agujero negro. Lacan indicara que para Leonardo no
hay voz en la naturaleza, seialando de esta manera a mi entender, esos significantes que a

¢l le faltaban para una adecuada estructuracion.

Y ante esta falta de algunos significantes necesarios es que Leonardo pudo hacer
algo inventando a través de su inmensa coleccion de dibujos y cuadros. Leonardo pudo de

esta manera hacer algo para si que lo sostuviera, que le diera consistencia.
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En la realizacion de sus dibujos empled un método de anadlisis, de desmembramiento
de un todo percibido para ir a los detalles, para intentar descubrir creo, lo portentoso
oculto, algo de lo falico que le hacia falta. Esto es especialmente claro en sus dibujos del
cuerpo humano, drea en la cual se destacé como un fino y atento anatomista siendo por
ejemplo, el primero que hizo una correcta descripcion del area bucal y los senos maxilares y
nasales. No creo que sea casualidad, si pensamos en el recuerdo infantil traido por Freud,
tan centrado en un agujero, la boca. Habia algo del cuerpo que no cesaba de interrogarlo y
tal vez se trate del agujero justamente, lo que nos hace pensar en sus tiempos de

estructuracién y su relaciéon con la castracion.

Freud en su trabajo sobre Leonardo discurrird extensamente acerca de lo que leia
como sintomas que presentaba el mismo y nos introducira en la vida infantil para dar cuenta
de la pulsién de investigar a partir de las vicisitudes de la pulsidn sexual, la cual se
encontraba fuertemente inhibida en Leonardo. Dird que si bien existe la represion, la libido
escapa a ser reprimida sublimdndose en un apetito de saber que refuerza la pulsion de
investigar. En palabras de Leonardo seria “el deseo de ver si alli adentro habia algtin
portento”. ¢Alli adentro estara el falo? En otras palabras éno estara alli oculto? ¢En el
cuerpo de la madre, tal vez? En el Recuerdo Infantil, Freud nos habla de la importancia que

tiene una madre falica para un nifio que de ella depende.

En cuanto a los tiempos de estructuraciéon y puntos de detencion, Lacan establecera
en el Seminario 5, las conocidas tres etapas. En la primera, llamada falica primitiva, el nifio
capta el resultado imaginario: “Para gustarle a la madre [...] basta y es suficiente con ser el
falo”. En la segunda etapa el resultado imaginario es que la ley paterna es concebida como
privadora de la madre y se adentra en la légica de tener o no tener el objeto del deseo. Creo

que en este punto es donde se produjo una detencién en Leonardo. Es como si hubiera
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quedado en la duda de tener o no tener y quien lo tenia o no. Un no tener, metaforizado en
la presencia del agujero negro o tener tal vez en lo que el mismo puede ocultar. Angustia
ante el agujero y su correspondiente inhibicion a enfrentarlo. Creo que fue a esto a lo que se

enfrentd Leonardo en los momentos de su estructuracion.

Freud no deja de conducirnos a la relacion tierna de Leonardo con su madre en las
primeras etapas de su infancia conjuntamente con una falta de funcion paterna. Pensamos
que hubo metafora paterna, hubo el significante del Nombre del Padre pero no olvidemos
que el nombre del padre no es unico sino plural y algunos faltaron y por lo tanto también
hay ausencia de las castraciones correspondientes. La madre estaba tal vez privada y
Leonardo identificado imaginariamente con su madre y entrampado en ese imaginario
queda permanentemente interrogado. Instante de vacilacién; a la madre le falta algo
aunque podria tener el portento oculto. El punto de fijacion en esta etapa del Edipo le
impide de alguna manera el cumplimiento de la siguiente y ultima etapa de la que nos habla
Lacan que es la salida del Edipo. Si todo se ha desarrollado més o menos convenientemente
el padre aparece como quien otorga o da el falo en tanto portador y debe dar cuenta de ello
mostrandose como padre potente. Es cuando el nifio tiene, al decir de Lacan “en reserva

todos los titulos para usarlos en el futuro”.

Leonardo da Vinci no fue titulado por un padre. De ahi su mutilacién en lo sexual
como lo plantea Freud. Impedimento como trampa como lo plantea Lacan que puede
producir algo del orden del sintoma. Esta sexualidad mutilada se muestra a mi entender en

la homosexualidad ideal o sublimada como dice Freud, o la pat

ernidad de sueno, como indica Lacan para Leonardo. Sublimacion también en el arte como

derrotero de pulsion y tal vez sinthome que puede anudar en el neurotico sectores de la



RLP

«Leonardo: un espejo sombrio» | 8

DE PSICOANALISIS

estructura no adecuadamente articulados.

Creo que justamente Leonardo hizo esto. No paro de inventar toda su vida. No pard
de inventar cuerpos, no pard de inventar maquinas e inventd un hecho: la cola del buitre en
su boca, en la busqueda de cubrir ese agujero y hacer algo con su angustia. Toda su obra

de alguna manera testimonia eso.

En la literatura Leonardo es visto cominmente como un excéntrico, como una
especie de fabulador, como un incumplidor. Pero lo que era visto como sintomas a los o0jos
del otro, hoy lo podemos pensar como razones de estructura para sostenerse ante este
agujero tan acuciante producto de una falta significante. Tuvo el talento y este le sobraba
para poder inventar, pero para poder inventar algo en el sentido lacaniano que diera cuenta

precisamente del agujero en lo real.

Ante los goces que lo atravesaban Da Vinci ensayd asi diversas maneras de hacer
frente a la angustia y no todo lo que producia estaba a disposicién del otro. Hay sintomas

que no se tocan. Habia cosas en las cuales no se le podia exigir y la pintura era una de ellas.

Algo de esto comprendieron dos reyes de Francia: Luis XII y Francisco 1. Ninguno
de ellos le pidi6 que pintara. Luis XII obligo6 a los estados italianos a que cesaran las
demandas hacia él ya que deseaba tenerlo como asesor artistico, justificado ademas en el
hecho de que los clientes italianos lo remuneraban muy por debajo de sus méritos.

Francisco I otorg6 a Leonardo un retiro dorado cediéndole en usufructo su mansion de
Clos-Lucé. Un pasaje subterraneo conectaba la residencia real de Amboise con la mansion
de Leonardo para de esta manera gozar de su proximidad sin protocolos. Se sabe por

testimonios que en la intimidad el monarca lo trataba de “Padre”. Alli Leonardo pudo
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finalmente segun sus palabras, hacer algo de lo que deseaba: “trabajar, estudiar y pensar”.

Se cuenta que al momento de su muerte aun pintaba el San Juan. Segun los criticos
dicha pintura es un espejo perfecto que refleja la luz divina. Agregaria que el fondo sombrio
y negro del claroscuro espeja el agujero impenetrable a la mirada que obsesion6 a Leonardo
toda su vida, a la vez que el famoso dedo indice en alto denuncia hasta el final lo que Lacan

llamé su falta para ser.

Eduardo Lopez.

Segundas Jornadas de la Red Lacaniana de Psicoanadlisis 14 de abril de 2018.

Si desea enviar un comentario sobre el texto al autor, puede dirigirlo a

eldeleo@internet.com.uy



